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Amenazas cristianas
a la Tarifa musulmana

unque Tarifa estaba en el confin de al-Andalus

fue inquietada por las algaradas cristianas en
los siglos Xl y XII. Pero fue el rey sabio quien estuvo
a punto de apoderarse de Tarifa en dos ocasiones.
Unaen 1262y la otra en 1273. En ambas ocasiones
los granadinos se defendieron pidiendo auxilio a los
musulmanes africanos. La primera vez llegaron a Ta-
rifa tres mil voluntarios de la fe y diez anos después
paso el ejército benimerin encabezado por el sultan
Abu Yusuf.

ALGARADAS CRISTIANAS SOBRETARIFA

Se podria pensar que la plaza de Tarifa empe-
z6 a ser de interés para los cristianos desde poco
antes de su conquista por Sancho IV en el afio 1292.
Pero esto no es cierto. Por su posicion geografica
Tarifa debid ser un simbolo, un hito, una ciudad cuya
conquista culminaria la Reconquista. Los atrevidos
ejércitos cristianos se acercaron, al menos en dos
ocasiones, a los muros de Tarifa, obligando a la po-
blacion musulmana a resguardarse tras sus murallas,
mientras que los cristianos asolaban su alfoz.

El rey que reunificé por primera vez los reinos
de Castilla y Ledn, Alfonso VI, se sintié con fuerza
suficiente para amedrentar a los débiles reinos de
taifas. Segun nos cuenta el historiador Ibn Abi Zar’,
en el aflo 1082 (474 de la Hégira), organizé el rey
castellano-leonés un ejército formado por numerosos
cristianos. A la hueste cristiana se le unieron fran-
cos, vascones, gallegos y de otros pueblos. El atre-
vido ejército atraveso todo el al-Andalus, devastan-
do, arruinando, matando y cautivando en las ciuda-
des por donde pasaba.

Alfonso VI siti6 Sevilla durante tres dias, aso-
lando su region y arrasando el Aljarafe. Luego mar-
chd a la regidn de Sidonia, para finalmente llegar a
Tarifa. El historiador islamico recoge que el rey metio
las patas de su caballo en el mar (se entiende en la
playa de los Lances) y dijo: "Este es el final del pais
de al-Andalus, y yo lo he pisado” (1).

Una crénica anénima musulmana del afo 1382
nos da el motivo de la algara de Alfonso VI (2). Ha-
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biendo llegado sus embajadores a Sevilla para recau-
dar la parias, los musulmanes sintiéndose ofendidos
por el judio Ibn Salib enviado por el rey castellano, le
mandaron matar. Al conocer la noticia el rey Alfonso
"jurd con las mds graves juramentos|...] que reuniria
tantos soldados cristianos, como los cabellos de su
cabeza, y que llegaria con ellos al Estrecho”.

"Era esto el afio 477 [mayo 1084-abril 1085].
Salié Alfonso con un ejército innumerable y devasto
el Axarafe grandemente, lo quem0d y pasé por él, diri-
giéndose al castillo de Tarifa; se pard en la playa del
Estrecho y las olas batian las patas de su caballo,
para cumplir su juramento”.

Las acciones militares de Alfonso VI fueron el
prolegémeno de la intervencion de los almoravides
norteafricanos que hicieron desaparecer a los prime-
ros reinos de taifas.

A mitad del siglo Xl comenzé la dominacion
almohade de al-Andalus. Tarifa cayé en manos de sus
nuevos duenos el afio 539 de la Hégira (del 4 de julio
de 1144 al 23 de junio de 1145), convirtiéndose en el
principal puerto de acceso a la peninsula (3) (4). En
el afo 1171 el califa Abu Ya’qub arrib6 a Tarifa con su
ejército procedente de Alcazarseguer, con la preten-
sion de dominar todo el territorio andalusi (5).

En el aio 1173, mientras que los almohades
completaban su dominio de al-Andalus, Sancho
Jimeno, adalid de la milicia de Avila, hizo una sor-
prendente cabalgada que le llevo hasta Tarifa. Ibn Sahib
al-Sala describe con amargura los éxitos militares de
Sancho Jimeno ‘jefe de los cristianos de Avila y en-
cargado de su guerra". Lanzd "algaras contra los mu-
sulmanes por poniente y por levante y por el sury el
norte con tropas de infieles, sus hermanos, llegando
con ellos hasta la peninsula de Tarifa y hasta la de
Algeciras" (6).

GRANADA PROMETE ENTREGAR TARIFA A AL-
FONSO X

Es en tiempo del reinado de Alfonso X cuando
Tarifa estuvo a punto de pasar a manos cristianas y
no como resultado de la fuerza sino por la presion
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Imagen 1. Grabado del rey castallano-leonés Alfonso VI
que llegé hasta las murallas de Tarifa en el afio 1082.

diplomatica (7).

Tras el gran avance cristiano registrado duran-
te los reinados de Fernando Ill y de Alfonso X, la
frontera entre el reino castellano y el granadino habia
llegado a Tarifa. De forma imprecisa hacia de frontera
el rio Barbate. Durante el reinado de Alfonso X se
procedi6 a definir la frontera que el término de Tarifa
tenia con el reino cristiano. En 1269 se hizo un des-
linde entre los municipios de Medina y Tarifa, este
ultimo aun en posesion de los musulmanes (8). La
particion fue hecha por don Alfonso el Nifio hijo natu-
ral del rey sabio y aunque es dificil conocer con deta-
lle la separacién que se establecio entre los dos mu-
nicipios, cabe interpretar que el deslinde debié pasar
por la antigua laguna de la Janda.

El libro de repartimiento de Vejer de 1288 nos
permite conocer la frontera que el reino de Castilla
tenia con el de Granada por la zona de Tarifa. En aquel
afo solo fueron entregadas a los colones terrenos al
oeste del Barbate, mostrando que era este rio quien

hacia de frontera entre los dos reinos. En el afio 1293
(ya conquistada Tarifa) se hizo un nuevo repartimien-
to de Vejer. En esta ocasion se entregaron terrenos al
este del Barbate, llegando hasta el Retin, es decir
coincidiendo aproximadamente con la actual separa-
cion entre los términos de Vejer y Tarifa (9).

El interés de Alfonso X por la plaza de Tarifa
quedd patente cuando se cred el ambito del obispado
de Cadiz. En él quedaron incluidas las tierras que iban
del Guadalete al rio Guadiaro, es decir incluyendo a
Tarifa y otras poblaciones aun en posesion de los
musulmanes granadinos.

El deseo de Alfonso X por hacerse duefo de
Tarifa tiene su origen en la cruzada que pretendia de-
sarrollar en el norte de Africa. Para el rey sabio, al
igual que para su hijo, la reconquista no terminaba
con el control de la peninsula ibérica, sino que debia
continuar en Africa. Estos reyes pensaban que los
musulmanes eran unos invasores de la rivera sur del
Mediterraneo, una regidén que en su tiempo pertene-
ci6 al imperio romano y que por tanto, debia formar
parte del mundo occidental cristiano.

Otro factor influia en el deseo de Alfonso X de
hacerse con Tarifa. El rey pretendia la corona impe-
rial, cabeza del Sacro Imperio Romano Germanico.
Por este motivo, Alfonso X queria ganar el prestigio
que le hiciera conseguir los necesarios apoyos para
convertirse, de una vez por todas, en emperador. Este
prestigio podia ser alcanzado con la reconquista del
norte de Africa y para acometer esta empresa el puer-
to de Tarifa era imprescindible.

En el marco de la cruzada africana, la armada
cristiana ataco en septiembre de 1260 la plaza ma-
rroqui de Salé. Su ocupacion no llegd a ser efectivay
al poco de haberla tomado, las armas castellanas se
replegaron. La operacion resulté un fracaso, pero no
por ello Alfonso X dejé de pensar que él era el encar-
gado de llevar la cruzada al norte de Africa.

En el afio 1262, Alfonso X escribid a su vasa-
llo el rey de Granada, Ibn el Ahmer o Muhammad |,
para que le aconsejase sobre la politica que estaba
desarrollando en pos de la corona imperial. Nada de
extrafo debid tener esta peticion. El nazari llevaba
diez anos de leal vasallo del rey castellano que,
consideraba al granadino como un sincero amigo.
Segun la documentacion de la época, el rey de Gra-
nada le contest6 a Alfonso X que si no conseguia el
Imperio, que se reuniese con él y le mostraria como
conseguir un "muy mayor et meior Imperio que
aquel”(10).

En mayo del afio 1262 se reunieron ambos re-
yes enJaén (11). Ibn el Ahmer confirmé al castellano
su disposicion a colaborar con él. El plan que le pro-
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trecho hacia Alfonso X, debio preocupar so-
bremanera a los granadinos, que debieron
comprender la inminencia de un gran peli-
gro. Con el maximo sigilo el rey de Granada
prepard un plan con el que agredir a los cas-
tellanos, tomando asi la iniciativa en lo que
debieron entender como una inminente gue-
rra por las plazas del Estrecho.

Para ocultar las operaciones que los
musulmanes habian comenzado en secre-
to, Muhammad | sigui6 engatusando al rey
castellano con Tarifa y Gibraltar. Pasaron los
treinta dias prometidos; se disculpé el gra-
nadino a la vez que pidié otro plazo, y asi
unay otra vez. El rey sabio lo describié con
estas palabras: "Et passo este plazo, et
otro, et non lo ffizo, et desi uino anos a
Seuilla, et dixo nos que los moros non le

Imagen 2. En el afio 1173 Sancho Jimeno al frente de las milicias concejiles conseiauan quelo fiziesse, mas que

de Avila asolé el alfoz de Tarifa.

ponia a Alfonso X era que tomase Ceuta, donde en-
contraria grandes apoyos que luego le servirian para
sus futuras conquistas africanas. El rey castellano
debié sentirse complacido con la oferta, pero sabe-
dor de la falta de puertos cristianos en el sur de An-
dalucia, pidi6 al granadino que para "fazer meior esto,
auiemos mester los puertos de Gizirataladra et Tari-
fa, en que touiessemos nuestros nauios, que eran
logares onde podriemos meior guerrear Cepta, et auer
la passada para allent mar". Alfonso X debia de tener
puesta su mirada desde hacia algun tiempo en la pla-
za de Tarifa, cuyo puerto ahora pedia al granadino, lo
que no es de sorprender en un rey que habia recono-
cido la necesidad de tener una fuerte armada y puer-
tos que la cobijasen. Es significativo senalar que el
rey castellano omitiera en esta ocasion el puerto de
Algeciras, poblacion que afios después intenté con-
quistar y, como mas adelante veremos, también traté
de conseguir por la via diplomatica. En la reunion de
Jaén, el rey de Granada acepto la peticion de Alfonso
X'y se comprometié a entregarle las plazas de Tarifa
y Gibraltar en el plazo de treinta dias.

No extraind al rey sabio el ofrecimiento del sa-
gaz Muhammad |. El granadino supo aprovechar la
candidez que mostraba el cristiano, quien creyo fir-
memente que el nazari le entregaria plazas tan im-
portantes como Tarifa y Gibraltar. Puede ser que Al-
fonso X entendiera que la docilidad del rey de Grana-
da se debiera al temor a su poder, que habia ejercido
poco antes en la conquista del reino de Nieblay en la
toma de Cadiz. La peticion que de las plazas del Es-

embiarie a su fijo que nos la diesse". El

granadino urdié bien su plan, incluso se

trasladé a Sevilla para darle explicaciones
a Alfonso X'y se comprometid a enviar a su hijo para
que en su nombre entregara Tarifa y Gibraltar a los
castellanos.

Mientras estas negociaciones ocurrian,
Muhammad | se ofrecié en secreto como vasallo al
rey de Tunez. Luego se desplazé a Tarifa, donde reci-
bi6 con grandes homenajes y honras a tres mil volun-
tarios de la fe o "muyahidines" africanos que venian
a hacer la yihad o guerra santa en Andalucia (12).
Pero lo mas grave de todo, es que orquestd un levan-
tamiento general de los mudéjares que habitaban las
zonas andaluzas y murcianas, que habian sido re-
cién conquistadas por los cristianos. Antonio Balles-
teros recoge con certeras palabras lo que habia ocu-
rrido: "El nazari no habia cesado un momento de fas-
cinar a su victima con palabras de encantamiento.
Mandaba cartas y embajadores para entretener al rey
y sorprenderlo cuando mds confiado estaba. Se iba
forjando en la sombra el hecho alevoso. No descan-
saba la diplomacia granadina. Por sus espias, sabia
cudl era el momento mds propicio. La coalicion era
vasta, pues se extendia desde Marruecos a los con-
fines septentrionales de Murcia. El éxito dependia de
la sorpresa; los castillos debian sublevarse todos un
dia sefalado"(13). El levantamiento contemplaba in-
cluso hacer prisionero al rey y a su familia que resi-
dian en el alcazar de Sevilla. En el otofio de 1264 la
rebelion fue reprimida y se forzé a los mudéjares a
huir a Granada y a Africa.

El rey Alfonso X quedo profundamente cons-
ternado al percatarse del engafo que le habia urdido
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su vasallo. Sus palabras reflejan el pesar que tenia:
'...] fuenos alongando el pleyto et en logar de complir
lo que nos auie prometido [entregar Tarifa y Gibraltar]
enbiosse tornar vassallo del Rey de Tunez, et enbiol
sus mandaderos, a el et a todos los otros que entendie
que nos desamauan|...]". La pretension de Alfonso X
de conseguir por negociacion la plaza de Tarifa habia
concluido en tragedia. Este percance no significé el
final de los deseos del rey sabio de ocupar el valioso
puerto tarifeno, a partir del que queria abordar la con-
quista del norte de Africa. Aflos mas tarde la reivindi-
cacion de Tarifa volvid a centrar la atencion del rey
castellano.

LOS BENIMERINES DESEMBARCAN ENTARIFA
A la muerte de Muhammad | en los primeros
afos de la década de los setenta del siglo XllI, su
sucesor Muhammad Il tuvo que enfrentarse a una
rebelidn interna. Los arraeces o gobernadores de
Malaga, Guadix y Comares se opusieron al poder real
y mantuvieron sus territorios independientes de Gra-
nada. Alfonso X apoyd la rebelidon de los arraeces,
con el claro propdsito de acarrear problemas al reino
de Granada. La actitud del castellano irrit6 al nazari,
que puso todos los medios para conseguir
que los arraeces sublevados volvieran a su

sen; por ultimo las rentas que rindiesen los puertos
de Tarifa y Algeciras se descontaria de las parias que
el granadino debia pagar (15) (16).

La historia volvia a repetirse. Alfonso X se sen-
tia suficientemente fuerte para pedir a Granada la pla-
za de Tarifa. Muhammad Il, igual como diez afios an-
tes hizo su antecesor, rehusé de plano entregar esas
fuertes posesiones del Estrecho. Como veremos, la
respuesta granadina volvid a ser la misma que afos
antes y a resulta de las reclamaciones de Alfonso X
el rey musulman pidio auxilio a los marroquies.

Muhammad Il no respondié a ninguna de las
propuestas del castellano, pues esperaba “que non le
demandaria tan grant fecho commo eran los puertos
de Algezira e de Tarifa, e quando algo quisiese, que
dandole vn castillo o dos de los que eran fronteros de
christianos se ternia por pagado”. La contrapropuesta
del rey de Granada de entregar uno o dos castillos
fronterizos, se completaba con el ofrecimiento de
250.000 maravedies para la "yda del Imperio”; por su
parte, Alfonso X deberia desamparar a los arraeces
rebeldes (17). Al granadino no le quedaba otra opcién
que negarse a las pretensiones castellanas, entregar
Tarifa y Algeciras significaria cortar las comunicacio-

obediencia.

Tanta fue la preocupacién de
Muhammad I, que comisioné a Juan Nufez
de Lara, entonces asilado en Granada, para
que entablara en su nombre negociaciones
con Alfonso X. El granadino proponia "que
queria dar[al rey de Castilla] una parte de la
tierra que avia, e que desamparase a los
arrayaces" (14). Cuando a Alfonso X se le
ofreciod alguna tierra musulmana, pidié una
vez mas la plaza de Tarifa. El rey cristiano
envié al granadino su propuesta. Alfonso X
proponia al rey de Granada varias posibili-
dades. La primera era que el musulman le
entregase los puertos de Tarifa, Algeciras y
Malaga y que a los arraeces sublevados se
le diese Guadix; a la par de lo anterior, el
castellano le quitaria al granadino las parias
durante diez anos. Si esta propuesta no fue-
ra aceptada por Muhammad Il, el rey caste-
llano le proponia que le entregase Algeciras
y Tarifa; que a los arraeces se le diera Baza
y Guadix; por ultimo le eximiria del pago de
las parias durante seis afios. Si tampoco esta
propuesta fuera aceptada, el rey cristiano

pedia Tarifa_ylAIgeciras; IQS arraeces sqb!e— Imagen 3. Grabado de Alfonso X quien en el afio 1262 recibi6 la promesa
vados recibirian alguna tierra en que vivie- del rey de Granada de entregarle la plaza de Tarifa.
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nes entre Granada y Africa, e impedir con ello la even-
tual ayuda de sus hermanos musulmanes.

En 1274 los reyes de Granada y Castilla se
reunieron en Sevilla para concertar la paz.
Muhammad Il se hizo vasallo de Alfonso X, a quien
ademas entregd 300.000 maravedies. Se acordd que
transcurrido un afo, el rey castellano abandonaria a
los arraeces de Guadix, Malaga y Comares (18). El
rey musulman no quedo satisfecho con el acuerdo
pero se vio forzado a aceptar por las presiones de los
castellanos.

La nueva peticion que Alfonso X hizo de Tarifa
no obedecia a las razones que le movieran diez afos
antes. La conquista de Africa se habia convertido en
un suefio alin mas lejano. Ahora, el norte de Africa
tenia un poder politico y militar bien asentado. En 1262
se pensaba en Tarifa como el puerto que serviria para
la conquista de Africa, en cambio su conquista en
1292 se efectud para impedir las invasiones africa-
nas. Por las fechas que ahora comentamos debio de
producirse este cambio sobre Tarifa. Esta afirmacion
viene avalada por los movimientos diplomaticos que
hicieron los castellanos para que Abu Yusuf, emir de
los benimerines africanos, se sumara a las paces
acordadas entre Granada y Castilla.

En 1274 Alfonso X comunico su intencion de
marchar a Francia, para negociar personalmente con
el Papa sus derechos a la corona imperial. Al rey cas-
tellano le debid parecer que la situacion interna de su
reino estaba en calma; que las paces con Granada
tendria tranquila la frontera y que los africanos tenian
imposibilitada la intervencion en la peninsula ya "que
el rey Abén Yugaf non auia por qué pasar aquende
nin tenia aca villa nin otra tierra do vinyese, porque
los puertos todos eran del rey de Granada"(19).Los
sucesos siguientes demostraron que el rey sabio ha-
bia cometido un grave error de apreciacion.

Granada estaba atemorizada con las peticio-
nes de Alfonso X. Las paces no convencieron a los
granadinos, pues dudaban que pasado el afio los cas-
tellanos no le devolverian los arraeces sublevados.
En septiembre u octubre de 1274 se produjo la res-
puesta de Muhammad Il. Envié mandaderos a Abu
Yusuf, al que le expuso la situacién en que se encon-
trabay "que esperaba recuperar toda la Andalucia si
el rey Abén Yusuf le socorria, que para que pudiese
venir con mayor comodidad le daba los puertos de
Alhadra[Algeciras] y de Tarifa porque le sirviesen de
presidios en que pusiesen sus armas y provisiones"
(20) (21).

Abu Yusuf viendo resueltos los problemas de
su pais "le movio su animo excelso a hacer la guerra
santa". Respondi¢ afirmativamente al rey de Grana-

da, aceptando la entrega de las villas de Tarifa y
Algeciras, algo que de inmediato hizo Muhammad II.
El 30 de marzo de 1275, Abu Yusuf preparé un ejérci-
to de cinco mil soldados, que al mando de su hijo
Abu Zayan Mendil desembarcé en Tarifa el 13 de mayo
de 1275. Después de permanecer tres dias en esta
ciudad salid hacia "Albuhera [Vejer de la Frontera], la
saqued y envio el botin a Algeciras; continud su mar-
cha por el pais enemigo, matando, razziando y des-
truyendo aldeas y fortalezas, quemando las mieses,
talando los arboles frutales y arrasdndolo todo, hasta
que llegd a Jerez|...] Luego se encamind a Algeciras
con la presa y los cautivos infieles encadenados” (22).
Concluida esta expedicion de reconocimiento, el mis-
mo emir Abu Yusuf llegé a Tarifa, desembarcando en
la Pefia del Ciervo el 16 de agosto de 1275. Se dirigio
de inmediato a Algeciras donde logrd las paces entre
elrey de Granaday los arraeces de Méalaga y Guadix.

Imagen 4. Alfonso X el Sabio volvié a pedir a los granadi-
nos la plaza de Tarifa en el afio 1274.



ALJARANDA, 63. DICIEMBRE 2006.

HISTORIA MEDIEVAL

Imagen 5. Las murallas sirvieron de defensa a los musulmanes tarifeios Medina Sidonia. Los tarifefios acudieron al rey
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versidad de Cadiz, Cadiz, 1988, pp. 354-358.
(9) Labero QuEsaDA, M. A. y GonzALEZ JIMENEZ, M.
La poblacion de la frontera de Gibraltar y el
repartimiento de Vejer, Servicio de Publicacio-
nes de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 1977.
En el ano 1447 don Juan de Guzman, duque
de Medina Sidonia, invadio el término de Tarifa
apoderandose de parte de él, declarandolo bajo
su jurisdiccion por sus villas de Vejer y de

ante las amenaszas cristianas. En la fotografia lienzo del flanco este de la Enrique IV reclamando contra la usurpacion. El

aljaranda.

Las operaciones militares de los benimerines conti-
nuaron, ocasionando gran dafo a los cristianos, que
sufrieron con esta expedicién grandes pérdidas hu-
manas y materiales. Desde entonces hasta el 21 de
septiembre de 1292 los benimerines africanos pose-
yeron Tarifa, a la que convirtieron en su mas impor-
tante base naval.

Concluimos comentando otra relacién de Al-
fonso X con Tarifa. En el aflo 1282, enfrascado el rey
sabio en la guerra civil que le enfrentaba a su hijo
Sancho, pidié auxilio al rey de los benimerines Abu
Yusuf (23). Entre el 9 de julio y el 6 de agosto el afri-
cano desembarcé en Algeciras y de inmediato se
entrevisté con Alfonso X. Segun la crénica marroqui
de Rawd al-Qirtas traducida por Ambrosio Huici, la
entrevista se realizo en la Pena del Ciervo (Hajrat al-
Ayal), en las cercanias de Tarifa (24). Otros arabistas,
entre los que se encuentra Joaquin Vallvé, entienden
que la traduccion correcta debe decir Zahara, pobla-
cion gaditana entre Olvera y Ronda (25).
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miento y anuencia, tras apaciguarse la rebelién interna
que habian protagonizado en el norte de Africa. Otras
fuentes musulmanas elevan el contingente de volunta-
rios de la fe a sélo 300 soldados. La fecha exacta de la
llegada a Tarifa de estos guerreros es también disputa-
da, pero en todo caso debid ocurrir entre 1261 y 1266
(Miguel Angel Manzano Rodriguez, ob. cit. p. 5). La Créni-
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liente caballero Amir ben Idris con un cuerpo de tres
mil benimerines y voluntarios: el emir de los musulma-
nes, Abu Yusuf, les confié su ensefia victoriosa, les dio
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Yahya se resistio a este proyecto y le disuadid [...] en-
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de su resolucion, y abundando en su proyecto habria
de cruzar el mar cuatro veces, en pie de Guerra San-
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Hasan, sultdn de los benimerines, traduccion de Maria J.
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p. 101).
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Acento 2000, Tarifa, 2002, pp. 6-11.
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de Algezira e de Tarifa en que pudiese poner las viandas
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vio por gobernador a Abu Fares, quien desembarcé en
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septentrionele, traduccién del arabe por el barén de
Slane, Paris, 1978, vol. IV, pp. 77-78).
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Restauracion de una pintura sobre
lienzo: San Miguel Arcangel en el
Juicio Final

el cuadro conocido en Tarifa como "de las Ani-

mas" tan sélo conocemos su posible datacion,
hacia 1635, pues se tiene constancia de la obligacion
hecha dicho afio por Diego Salado Mesa y Francisco
Tobar Hidalgo [de la cofradia de Animas], ante el
escibano publico Francisco Bermudez de Gallegos,
para que el carpintero y dorador Alonso de Moya hi-
ciese y dorase el retablo de Animas de la iglesia mayor
de San Mateo. Tras ser recientemente restaurado en
Cadiz, hoy el autor del articulo nos ofrece nuevos e
interesantes datos sobre el cuadro y los trabajos lle-
vados a cabo para su conservacion.

TEMATICA E ICONOGRAFIA

Esta hermosa pintura sobre lienzo que perte-
nece a la parroquia de San Mateo Apdstol de Tarifa,
es una muestra clara de la pintura manierista de es-
cuela andaluza con aspectos naturalistas que pre-
conizan el barroco andaluz. La autoria la debemos
situar entre los pintores que trabajan en Tarifa y
que se vinculan al circulo de Andrés de Castillejo,
artifice de importante prestigio como imaginero,
entallador e ingeniero, de gran influencia en la zona
en la segunda mitad del siglo XVI y que se proyecta
también en el primer tercio del siglo XVII. Representa
a San Miguel Arcangel y sobre él, la Virgen y un San-
to adoran la Santisima Cruz sostenida por los ange-
les que también portan los instrumentos del marti-
rio de la pasion de Jesus. Pintura por tanto de mar-
cado caracter teoldgico en su representacion formal
que responde a una época donde laimagen tenia una
repercusion pedagdgica —como diriamos en nuestro
lenguaje actual-, y formativa, sobre la mayoria de
los fieles que se congregaban en las iglesias y en-
contraban en las pinturas sencillas y claras represen-
taciones de los pasajes evangélicos, o como en este
caso representaciones de dogmas y contenidos
teoldgicos, que servian para ilustrar con imagenes
los textos sagrados.

El protagonista de la pintura es el arcangel San

José Manuel Ramirez Bonassi

Miguel (su nombre significa en hebreo: ¢ Quién como
Dios?), y aparece como el jefe de los ejércitos celes-
tiales y por lo tanto el principe de los angeles. En el
arte se le representa como un angel con armadura de
general romano, amenazando con una lanza o espa-
da a otro angel, al demonio o un dragén. Pero en este
caso también muestra la balanza donde se pesan los
pecados y buenas acciones que la humanidad ha de
presentar ante la misericordia divina el dia del Juicio
Final.

Los hebreos consideran al Arcangel San Mi-
guel protector de Israel y patrono de la sinagoga. Para
la religion cristiana es patrono y protector de la Igle-
sia Universal y el primero de los siete arcangeles. Es
virrey del cielo, acompafnante de las almas a la eter-
nidad (1 Tesalonicenses 4, 16), y el vencedor de Luci-
fer o Satanas.

En el Nuevo Testamento, en el Apocalipsis (12,
7-9), se lee: "Hubo un gran combate en los cielos.
Miguel y sus dngeles lucharon contra el Dragon. Tam-
bién el Dragon y sus angeles combatieron, pero no
prevalecieron y no hubo ya lugar en el Cielo para ellos.
Y fue arrojado el Dragdn, la Serpiente antigua, el lla-
mado Diablo y Satanas, el seductor del mundo ente-
ro; fue arrojado a la tierra y sus angeles con él".

La tradicion cristiana le da a San Miguel cuatro
oficios:

- Pelear en contra de Satanas.

- Rescatar a las almas de los fieles del poder del
enemigo, especialmente a la hora de la muerte.

- Ser el defensor del pueblo de Dios, los judios en la
Antigua Ley y los cristianos en el Nuevo Testamento,
por tanto es patrono de la Iglesia y de las érdenes de
caballeros durante la Edad Media.

- Llamar de la tierra y traer las almas de los hombres
ajuicio.

San Miguel aparece en esta pintura con traje
de guerrero y armadura de soldado romano, siendo
considerado por la tradicién cristiana como uno de
los cuatro arcangeles elegidos para permanecer al
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de resultados de influencias italiana y fla-
menca.

La mezcla de estilos con referencias
flamenquizantes e italianas es el aspecto
dominante de la pintura del Alto Renacimien-
to en Espana, estando ya los artistas en el
umbral del Manierismo.

Hacia la segunda mitad del siglo XVI
los modelos estéticos habian desemboca-
do en una crisis de los ideales clasicos
que ponia en tela de juicio una idea de
belleza preconizada como ideal en el Alto
Renacimiento. Esta etapa recibe el nombre
de Manierismo y termina con la llegada
del naturalismo Barroco. El origen de esta
palabra que denomina a este estilo pro-
viene de la expresion italiana "alla maniera
di..." es decir realizar una obra a la manera
de Miguel Angel, Rafael o Leonardo, e inter-
pretando sus postulados estéticos con las
aportaciones personales de cada artista en
cuestion.

Las fuentes grabadas y ampliamente
difundidas, asi como los cuadernos de viaje
que mediante dibujos los pintores llevaban
a su destino, son los modelos referenciales
principales para entender la eclosion y di-
vulgacion tan poderosa de los arquetipos;
tan normalmente representados. Igualmen-
te debemos entender que la Iglesia tenia
comisiones de veedores y expertos, que

Imagen 1. Detalle de las animas antes de la restauracion. Se aprecian los acreditaban el respeto y acercamiento de la

goterones y diversas capas de barniz. (Foto del autor).

lado del trono de Dios, y el que registra los nombres
de las personas que merecen la vida eterna, el guar-
dian del Paraiso. Se le cita por primera vez en el An-
tiguo Testamento como jefe de los ejércitos y en el
Nuevo Testamento como paladin de los angeles jus-
tos en una batalla que termina con Satan.

REPRESENTACIONES DE SAN MIGUEL EN EL
ARTE DE LOS SIGLOS XVIY XVII

En el siglo XVI encontramos un grupo de pin-
tores que muestran claramente reflejada la pintura
del Renacimiento italiano, circunscrito a la obra de
los grandes maestros: Rafael, Leonardo y Miguel
Angel.

Las influencias italianas se difundieron por las
distintas regiones espafolas permaneciendo mezcla-
das con otras influencias anteriores como la fla-
menca. Esto provocé un cierto eclecticismo con obras
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obra respecto al tema representado. Los ar-

tistas viajan por Europa buscando fortuna 'y

divulgando los modelos clasicos como en
el caso de Pedro de Campana, con su célebre Des-
cendimiento de la Catedral de Sevilla. Igualmente es
importante en Espana la obra de Navarrete el mudo,
o Gaspar Becerra que aporta a su estilo la grandiosi-
dad con contenidos dramaticos del estilo anatémico
de Miguel Angel. Se conserva de su obra las estan-
cias del Palacio de El Pardo que representan la histo-
ria de Perseo.

En la pintura objeto de este estudio el pintor
concibe la representacion del espacio conforme a
un modelo muy difundido en la pintura del s. XVI,
donde el espacio aparece partido en dos represen-
taciones, en este caso la superior en gloriosa y la
central e inferior representa el asunto principal o
tema de la pintura: la presencia de San Miguel lle-
vando a los hombres a juicio. Es de notar que apa-
rezcan personajes de todas las categorias sociales
incluyendo la eclesiastica, asi como un rey y perso-
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najes de la aristocracia.

PROCESO DE RESTAURACION

Para abordar el proceso de restauracion de una
obra de arte es imprescindible en principio analizar
las patologias o dafos principales que la afectan, de
tal manera que se puedan comprender sus agentes
de deterioro y asi delimitar la linea de intervencion
que se considere mas conveniente.

Los danos sufridos por una pintura sobre lien-
zo suelen dividirse en dos estadios en funcion del
soporte constitutivo que las comporta, esto es, ma-
dera para el bastidor y lienzo para la tela. En la pre-
sente exposicion de la restauracion de esta pintu-
ra de San Miguel Arcangel, haremos esa distincion
entre soporte y posteriormente acerca de la peli-
cula pictdrica y los dahos, agresiones y efecto del
envejecimiento para después explicar la intervencion
realizada.

Respecto al bastidor se ha decidido conservar

el que tenia, debido a que estaba realizado en made-
ra curada y estabilizada a los cambios climaticos ya
que se notaba que es antiguo; pero sin embargo no el
original, cosa que no es infrecuente en los lienzos de
cierta antigliedad que pueden ser sustituidos con el
paso del tiempo. De todas formas, es de sefalar una
agresion bastante particular y es que estaba repintado
de una pintura anaranjada como el minio que se apli-
ca al hierro para evitar el 6xido, algo insdlito pero que
no es de extrafar en restauraciones efectuadas por
aficionados o gente con poca preparacion.

Los dafos que el lienzo, de lino, con una cos-
tura en sentido longitudinal, presentaba eran el des-
gaste de los bordes del tejido en todo el perimetro de
la tela, y numerosos rotos y desgarros hasta el punto
de tener una quemadura de considerable dimension
quedando el orificio a la vista. De todas formas, la
artesania de la costura del lienzo y la calidad el tejido
dan muestra del nivel de los materiales empleados
por el artista al hacer la obra.

Los agentes de deterioro que mas
afloran a la vista son naturalmente los rela-
cionados con los estratos pictdricos, y en el
caso de esta pintura la agresion principal es
la gruesa capa de barniz que ocultaba los
colores originales, aplicada de forma impro-
cedente con numerosos goterones y des-
igualdades.

Enlaimagen 1 se puede apreciar los
goterones y diversas capas de barniz que
aplicados a brochazos gruesos fue someti-
da la pintura, quedando mas patente el daho
de este elemento de agresion sobre todo si
se tiene en cuenta que el barniz debia de
ser de mala calidad por el oscurecimiento
tan acentuado de su tonalidad, y el cambio
por tanto de los colores y efecto pictérico
de la totalidad de la pintura.

Otro aspecto importante de los agen-
tes de agresion y dafios es el efecto perjudi-
cial que el destensado produce sobre la pe-
licula pictorica, pudiendo ésta desprender-
se y quedar parte del tejido a la vista.

En este caso era la zona central com-
prendida por los édngeles que sostienen la
cruz, padecia estos dafnos, quedando los
rostros y cuerpos de los angeles parcialmen-
te desprendidos de su materia pictorica,
como aparece en laimagen 2.

También otro de los elementos o da-
fAos aunque éste mas normal dado las di-

Imagen 2. Detalle del cuadro donde el destensado provocé la perdida de Mensiones del lienzo era las marcas trans-

la capa pictorica quedando visto parte del tejido. (Foto del autor).

versales que se notan en la pelicula pictori-
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ca, producto del destensado del lien- |
zoy el roce de éste con los travesa-
fos horizontales del bastidor.

En funcion de estos dafios y
elementos de deterioro se procedid
al tratamiento de restauracion empe-
zando por la restauracion del basti-
dor, al que se le retird la capa de mi-
nio y posteriormente se aplicé una
capa de capa de fungicida de mane-
ra preventiva.

Posteriormente se procedio a
la restauracion de los danos y agre-
siones del soporte constitutivo de la
obra, el tejido, y se colocaron bordes
de tela de lino en todo el perimetro
de la obra e igualmente se aplicaron
parches sobre los rotos y las quema-
duras.

Una vez restituido el lienzo al
bastidor restaurado se realizé la fase
de retirada de barnices restituyendo
a la pintura sus colores originales y a
la vez respetando la uniformidad
estratigrafica del conjunto de la obra.
Debido al alto grado de oxidacién de
las resinas que componian los barni-
zados afadidos, los colores origina-
les se presentaban antes de la inter-
vencion restauradora en un aspecto

y tonalidad diferentes de las origina-

Imagen 3. Cuadro de las Animas o San Miguel Triunfante, después de su restau-

les, sacando a laluzlaamplia gama  acign. (Foto: ALIARANDA).

cromatica, la suya, que ahora luce la

pintura. lgualmente es importante el

rescate no soélo de los colores, sino de los efectos
pictéricos como el juego de luces del rompimiento
de gloria que en la parte superior del cuadro el ar-
tista resuelve con un habil juego de cambios de
tonalidades.

Realizada la limpieza de barnices se estucaron
las lagunas o faltas de pelicula pictérica con un estu-
co formado por cola de conejo y sulfato calcico, y se
reintegraron las faltas con acuarelas atemperadas ha-

ciendo un criterio de distincion mediante punteado en
las lagunas significativas. Finalmente se procedio a
un barnizado final de terminacion satinada.

Se desestimé la colocacién del marco que
presentaba antes de la restauracion, y fue sustitui-
do por uno nuevo con una moldura que acompana-
ra el estilo de la pintura, y su terminacion se realizo
mediante el dorado con oro fino, de 22 quilates, dora-
do al agua.

/

ALJARANDA en Internet

En la direccion http://www.tarifaweb.com pueden consultar todos los

\

ejemplares hasta ahora publicados de ALJARANDA, ademas de
encontrar, entre otras, una seccion referida a la Delegacion de Cultura
\_ del Ayuntamiento de Tarifa. Y,
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La Virgen del Sol y Ntra. Sra. del Pilar:

dos posibles tallas de Duque Cornejo
y su circulo en Tarifa

Juan Antonio Patron Sandoval

Francisco Espinosa de los Monteros Sanchez

H acemos un inciso en las imagenes procesio-

nales de Semana Santa para llamar la aten-
cion ahora sobre dos imagenes marianas que, no
obstante, antafio también fueron titulares de sendas
hermandades de las llamadas de Gloria y, por lo tan-
to, también procesionaron por las calles de nuestra
ciudad.

Aprovechamos y volvemos a incidir en la ne-
cesidad de que Tarifa no puede quedar al margen en
el futuro de proyectos como el de Andalucia Barroca
2007, tan sélo porque nuestro rico patrimonio imagi-
nero es tan desconocido fuera de nuestro término
como valioso. Con todo, tenemos la suerte de que las
dos imagenes tardobarrocas que traemos a este nu-
mero de la revista han sido recientemente restaura-
das gracias so6lo a la labor del arcipreste de las igle-
sias de Tarifa y a los donativos de sus feligreses. Hoy
lucen toda su valia artistica, que no puede pasarsenos
por alto en nuestro objetivo de poner en valor la
imagineria religiosa de Tarifa, hasta ahora falta del
debido conocimiento y de una valoracion adecuada,
incluso por los tarifefos.

LA VIRGEN DEL SOL
Resena historica

Pese a que la tradicién local afirma que la
devocién a la Santisima Virgen del Sol en Tarifa
data desde tiempos inmemoriales y que en "em-
polvados documentos"hoy desaparecidos se daba
cuenta de que su curiosa advocacion bajo el titulo
de Sol fue elegida conjuntamente entre cristianos
y arabes al convertirse éstos al cristianismo cuan-
do la ciudad fue ganada a los moros en 1292 (1), lo
cierto es que la primera referencia a la Virgen del
Sol en Tarifa no parece estar documentada hasta
el aho 1534 (2).

Con todo, de la mucha antigiiedad de esta de-
vocion no hay duda, pues ya existia la ermita de Ntra.
Sra. del Sol en el siglo XVI, cuando su construccion

es mencionada ya como muy antigua en el ajuste de
venta de los musulmanes capturados en nuestras
costas el 5 de noviembre de 1565, por cuanto entre
los captores tarifefios hubo quienes reclamaron “que
el mejor de los moros cautivados fuese para la obra
de la casa de Nuestra Sefiora del Sol, que era muy
antigua y por la que tenian los vecinos de Tarifa gran-
de devocion..."(3).

Por otro lado, sabemos que la cofradia de la

Imagen 1. Portada de las nuevas Reglas de la cofradia de la
Virgen del Sol del afio 1714. (Foto: Archivo Jesus Teran Gil).
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Imagen 2. Virgen del Sol. (Foto: Archivo Mas. 1926. Tomada
del Catalogo Monumental de la Provincia de Cadiz. 1934).

Virgen, erigida como patrona de los Tratantes en las
Aguas del Mar, estaba establecida en su ermita al
menos desde 1617, aprobandose sus primeras reglas
en Cadiz el 9 del mes de septiembre de 1633 por el
prelado gaditano Juan Placido de Pacheco (4).

Con todo, parece evidente que aquella primiti-
va imagen de la Virgen no se trate de la hermosa talla
que ha llegado hasta nuestros dias bajo la advocacion
de la Virgen del Sol, pues sélo por sus rasgos forma-
les se nos muestra inicialmente como una talla barro-
ca de la escuela sevillana de finales del XVII. En este
sentido, Ramén Sanchez Moreno, corresponsal que
fuera en Tarifa del Diario de Cddiz y de la agencia
EFE y quien hace poco mas de 30 afos pudo tener
acceso a unos antiguos documentos hoy desapare-
cidos, nos dejo la noticia de que en un inventario de
su ya extinta cofradia y fechado en mayo de 1700 se
citaba a la Virgen del Sol como una “imagen nueva"
(5). Lo que demuestra que debid ser por aquel enton-
ces cuando la imagen que hoy perdura sustituyé a
otra anterior del mismo titulo o advocacion.

Sabemos igualmente que aun sin desaparecer
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la cofradia se reorganiz6 poco después, en el ano
1714, bajo el titulo de Piadosa y Venerable Herman-
dad de Nuestra Sefiora del Sol, sita extramuros de la
ciudad de Tarifa. Sus nuevas reglas fueron aprobadas
ese mismo ano por el obispo Fray Alonso de Talavera.
De ese mismo afo se tienen noticias de un balance
de cuentas presentado por el entonces hermano ma-
yor Antonio Fernandez, por la que sabemos que la
cofradia recibia ingresos procedentes de las limos-
nas y donaciones de la actividad dominante entre sus
hermanos "mareantes”, como el producto de la venta
de pescado como el bacalao, de fletes conseguidos
y por supuesto del ingreso como hermanos que al
parecer era de 30 reales, e incluso donaciones en
especie como trigo, ingresos que ascendieron a 2.050
reales de velldn. Entre los gastos destacaban la com-
pra de un caballo para el trigo del campo, los entie-
rros de los hermanos y la celebracion de la festividad
de la Virgen, el dia 9 de septiembre, en la cual hubo
misa, fuegos artificiales y pdlvora, hogueras, agasa-
jos a los clérigos y oficiales del Consejo que asistie-
ron, el laurel derramado en la iglesia, la cera blanca,
las varas de listones para el manto de la Virgen o el
tafetan encarnado para el vestido del Nifio Jesus, in-
cluso el coste de dos anillos que se rifaron el dia de
la Virgen. Gastos que ascendieron 1.673 reales, por
lo que el saldo era favorable a la cofradia en 355
reales (6). Ello nos da idea de cuan pujante era por
aquel entonces la hermandad, que pugnaba inclu-
so con la no menos importante cofradia de la Vir-
gende la Luz, que a la postre seria nombrada pa-
trona de la ciudad.

Desconocemos ciertamente si realmente la
imagen paso a la iglesia/ermita de Santa Maria como
se le ordend por el obispo José Escalzo y Miguel en
el aio 1784. Parece que asi lo hizo, aunque muy po-
siblemente volviera a instalarse en su ermita al poco
tiempo, donde se encontraria justo antes de la Gue-
rra de la Independencia. De hecho, las noticias cier-
tas que han llegado hasta nosotros nos dicen que fue
tras la destruccién de su ermita en 1812 cuando la
imagen de la Virgen del Sol pasé a la iglesia mayor
de San Mateo, primero se coloco en la capilla del
Rosarioy en el afio 1818 paso al altar del Dulce Nom-
bre de Jesus, en el que se quité el cuadro que tenia
del Niflo Jesus y se le hizo en su lugar un nicho. Des-
de ese momento el altar pasé a llamarse como del
Dulce Nombre de Maria.

Aunque radicada en la iglesia mayor de San
Mateo, la imagen continué siendo propiedad del po-
deroso gremio de mareantes, cuya hermandad pare-
ce que no se vio afectada por la pragmatica de 23 de
junio de 1783 en la que el rey Carlos Il a instancias
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del Consejo de Castilla mando extinguir a las her-
mandades gremiales y todas las erigidas sin autori-
dad real o eclesiastica, decretando que Unicamente
podrian subsistir las aprobadas por ambas jurisdic-
ciones y las Sacramentales, pero unas y otras ha-
brian de formar nuevos estatutos que remitirian al
Consejo para su examen y aprobacion. Asi, a comien-
zos del XIX todavia encontramos referencias a la
subsistencia de la cofradia de la Virgen, que continua
apareciendo en 1824 en los libros de finados y testa-
mentos de la parroquia de San Mateo como cofradia
de Ntra. Sra. del Sol o Hermandad del Sol, a partir de
1828 como Hermandad del Gremio de Mareantes y
como Vigilia del Gremio de Mareantes desde 1840
hasta finales de 1859, ultima fecha en la que hemos
podido constatar en los libros de la parroquia de San
Mateo, la subsistencia de una hermandad en torno a
laimagen.

Desde entonces la imagen ha permanecido en
la iglesia mayor de Tarifa. A principios del siglo XX se
saco del retablo del Dulce Nombre y pasé de presidir
el nuevo templete neogdtico del altar mayor a ocupar
uno de los doseletes —hoy desaparecidos— que se
instalaron mas tarde en la cabecera de la iglesia, en

Imagen 3. La Virgen del Sol en el altar mayor de San Mateo
después de su restauracion. (Foto: Juan A. Patrén).

la misma pared del presbiterio y que flanqueaban el
ya referido templete (7). Mas recientemente ocupd un
lugar en la capilla del Sagrario, alternando esta ubica-
cion con la del Manifestador del altar mayor. En la
actualidad preside de nuevo, aunque provisional-
mente, el mismo altar mayor de la iglesia de San
Mateo, mientras se subsana el ataque de insectos
xiléfagos que se ha detectado en la imagen del
Sagrado Corazén de Jesus, que es la que lo hace
habitualmente.

Al menos desde la década de 1920 la imagen
de la Virgen del Sol sufria los efectos de una torpe
restauracion de su policromia, de forma que en una
fotografia del archivo Mas fechada en 1926 y que
sirvio parailustrar el Catalogo Monumental de la Pro-
vincia de Cadiz ya se observa como la talla habia
sido objeto de un repinte completo de manto y tunica
y, salvo las encarnaduras y el pelo de la Virgen y el
Nifo, toda la policromia en tonos azules, rojo, beige y
marrén, estofados en oro y decoraciéon con motivos
florales originales habian quedado ocultos bajo una
capa de pintura en tonos corinto y beige. Por suerte,
durante los afos 2004 y 2005 la talla ha sido objeto
de una profunda restauracion llevada a cabo a instan-
cias del arcipreste de la ciudad, quien la encargd acer-
tadamente al escultor-restaurador afincado en Tarifa
Francisco Fernandez Bernal. Este ha recuperado la
totalidad del dorado, estofado y policromia originales,
ha tallado los elementos de madera que faltaban a la
imagen, como dedos y algunas piezas de madera del
manto, y por ultimo ha realizado también un sol dora-
do que es el que ahora luce la Virgen en su mano
derecha en lugar del pesado cetro de metal, de nulo
valor artistico, que portaba hasta entonces. Desde
2005 la talla luce reluciente y se nos muestra tal y
como fue concebida por su autor.

Andlisis estilistico de laimagen

La imagen de la Virgen del Sol que se venera
en la iglesia mayor de San Mateo es una talla en
madera, dorada, policromada y estofada. Tiene unas
medidas de 1,50 x 0,50 x 0,50 metros y representa a
una mujer de pie y de frente con la mirada levemente
inclinada hacia el suelo, la pierna izquierda adelanta-
day flexionada a la altura de la rodilla, ayudandose
con la misma y el brazo izquierdo a sujetar la figura
de un nifio vestido con una tunica en color beige, mien-
tras que con la derecha porta un cetro (8). Viste tuni-
ca roja, larga hasta los pies y cefida a la cintura por
un cingulo con lazo marrén. Calza zapatos negros y
se cubre con un manto en color azul verdoso rica-
mente decorado con motivos florales y que envuelve
la figura a la altura de su cintura y cuyo extremo que-
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da recogido sobre el brazo izquierdo. La cabeza mues-
tra los rasgos de una mujer joven de triste expresion
y con una larga melena que le cae por la espalda y
los hombros, mientras que sobre su pecho se deja
ver el recogido del tocado alrededor del cuello, en color
beige.

Conforme a las noticias que nos dejé el que
fuera cronista de la ciudad, Francisco Teran
Fernandez, hasta no hace mucho se pensaba que
la Virgen del Sol podria tratarse de una talla de
finales del siglo XVI, pues segun opinion, al parecer,
del célebre profesor José Hernandez Diaz, éste la
atribuy6 en 1954, durante una visita a Tarifa, como
obra del escultor y ensamblador sevillano Martin
Alonso de Mesa Villavicencio (1573-1626), autor de
la imagen de Nuestra sefiora de la Oliva, patrona de
Vejer de la Frontera (9).

Nada mas lejos de la realidad, pues, después
de la reciente y magnifica restauracion de la imagen
de la Virgen del Sol, de su analisis estilistico es facil
concluir sin lugar a dudas que la talla debid ser reali-
zada como muy pronto a finales del siglo XVII, lo que
concuerda y daria veracidad a la noticia por la que al
parecer en el antiguo inventario —hoy desaparecido—
de la Hermandad de la Virgen fechado en mayo de
1700 se recogia que por aquel entonces ésta era una
imagen "nueva", tal y como hemos mencionado an-
teriormente.

Mas aun, nuestra apreciacion concuerda en
parte con la del académico Enrique Romero de To-
rres, para quien la talla de la Virgen del Sol merecio
ser incluida en su Catalogo Monumental de la Provin-
cia de Cadiz refiriéndola también como "talla
policromada del siglo XVII"(10), aunque mas adelan-
te veremos que es ligeramente posterior.

No en vano Gonzalez Isidoro y otros investi-
gadores piensan incluso que se trata de una obra
cercana al escultor sevillano Benito de Hita y Castillo
(1714 -1784) (11) basandose sobre todo en el pareci-
do del nifio de la Virgen del Sol con los nifios de la
Virgen de los Remedios de la Universidad de Sevilla,
obra atribuida con fundamento a Hita en 1762 (12).

Si bien pudiera ser cierto el parecido del nifio
con los resefados como obra de Hita, tras el estudio
formal de la talla en su conjunto nosotros nos inclina-
mos por asignarla a uno de los principales talleres
gue obraron en Sevilla en los siglos XVII y XVII, el
llamado taller de los Roldanes. En efecto, en nuestra
opinién la imagen responde enteramente al concepto
compositivo tardobarroco y en particular al modelo
del escultor sevillano Pedro Duque Cornejo y Roldan
(1678-1757), uno de los mas ilustres representantes
de la corriente barroca andaluza.
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Asi, la base de la composicién de la Virgen del
Sol se concibe en un claro y marcado contrapposto
(13). Adelanta la rodilla izquierda y carga todo el peso
sobre la derecha. El torso gira en sentido contrario:
retrasa la mano izquierda que sustenta al Nifio Je-
sus, al tiempo que eleva el codo del brazo derecho
en cuya mano porta el cetro. La contraposicion de
miembros en sentido frontal encuentra su respuesta
en el plano lateral: a la elevacion de la rodilla corres-
ponde una ligera inclinacion del torso.

La disposicién volumétrica recuerda el modelo
granadino de anfora, logrado por el ensanchamiento
del manto a la altura del codo, base del tercio supe-
rior, al tiempo que se reduce en la caida de la tunica
en los pies, tal y como reproduce en muchas de sus
Inmaculadas el insigne escultor, pintor y arquitecto
granadino Alonso Cano (1601-1667). Laimagen de la
Virgen del Sol, concebida para ser procesionada, lo-
gra crear asi un radio de accion en torno a si, dando
la sensacion de que se mueve en el espacio gracias
a la propia torsion anatémica y a diversos puntos de
fuga.

El sentido pictérico, que Duque Cornejo recibid
de su abuelo y maestro el también escultor Pedro

Imagen 4. Detalle de la Virgen del Sol durante los trabajos
de restauracion. (Foto: Juan A. Patrén).
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Roldan, es notable también en esta obra. Tres gran-
des zonas de profunda sombra se encuentran sabia-
mente escalonadas: al borde inferior derecho del man-
to, bajo la mano que soporta al Nifio y rodeando el
brazo derecho. Este mismo esquema de sombras se
repite en la imagen de Santa Barbara, que Duque
Cornejo tallara en 1716 para el retablo mayor de la
parroquial de Trigueros en Huelva (14).

Los rasgos estilisticos de Duque Cornejo pue-
den descubrirse, ademas, en el peculiar modo de tra-
tar los cabellos en formas suaves, carnosas y ondu-
lantes, partiendo la frente en dos y dejando algun
mechon puntiagudo suelto. Rasgo notable, sobre todo,
en figuras secundarias de su produccion, como por
ejemplo los angeles de la llamada Gran Madre (1721)
o de San Estanislao de Kostka (ca. 1731), ambos en
Sevilla.

Por otra parte, la atribucién de la Virgen del Sol
de Tarifa a la gubia del maestro sevillano Pedro Du-
que Cornejo parece no ofrecer lugar a dudas si com-
paramos nuestra talla con otras imagenes marianas
del escultor, con las que guarda idénticas caracteris-
ticas formales y expresivas. En particular: la
Inmaculada Concepcién de la parroquia de San
Sebastian en Alcaléa de Guadaira, destruida en los
incidentes de 1936; las Santas Justa y Rufina de la
Catedral de Sevilla, realizadas en 1728; la Inmaculada
de laiglesia hispalense del Santo Angel, realizada en
1743; la desaparecida Inmaculada de la parroquia de
San Roque (15), también en Sevilla, con la que vuel-
ve a compartir composicion, melena, tocado, recogi-
do del manto, el plegado anguloso y la caida de las
vestiduras abriéndose a los pies tan caracteristicos,
etc... Pero, sobre todo, es con la imagen de la llama-
da Concepcidon Grande que preside la capilla
Sacramental de la Iglesia sevillana de Santa Maria
Magdalena, con la que la talla tarifefa guarda extraor-
dinarios paralelismos: pelo, tocado, rostro, plegado de
pafios y recogido del manto, etc... Si bien en este
ultimo caso, aunque esta hermosa Inmaculada de
tamaho natural se creia obra de Duque Cornejo, hoy
dia también se atribuye al quehacer de Benito de Hita
y Castillo dado el movimiento de los pafios de sus
vestiduras, la firmeza de su expresion y el rico esto-
fado que luce en los ropajes. Sin embargo, en el caso
de la Virgen del Sol, por fechas podria serimposible
su adscripcion a la gubia de Hita, por lo que dado su
parecido con la imagen de la Magdalena, quizas la
imagen tarifefia sirva para determinar definitivamente
la autoria de la hermosa Inmaculada de Sevilla.

En todos los casos observamos el mismo modo
de tratar el cabello y formas atrevidas y ampulosas
en las vestiduras, con plegados cdéncavos y

Imagen 5. Inmaculada. Parroquia de la Magdalena, Sevilla.
(Foto: Fototeca de la Universidad de Sevilla).

angulosos que juegan con las sombras y dan sensa-
cién de movimiento sin llegar a minuciosidades. Tam-
bién cuando hemos de referirnos al rostro de la Vir-
gen del Sol, apreciamos en ella la luminosa calidad
de su policromia, que concuerda formalmente y pre-
senta la misma expresiva delicadeza de los rostros
femeninos tallados por Duque Cornejo. Esa serena
expresion y belleza calida y dulce recuerdan viva-
mente las creaciones, sobre todo en barro, de la ge-
nial Luisa Roldan (1656-1706), tia de nuestro artista,
si bien el dibujo del rostro en el sobrino tiene un ca-
non mas ovalado, menos redondeado, tal es el caso
en laimagen de Tarifa. Esos rasgos seran reiterados,
siempre con originalidad, en otras creaciones poste-
riores de Duque Cornejo, como la pareja de las San-
tas martires hispalenses Justa y Rufina (1728), hoy
en la catedral de Sevilla, y las de los jévenes santos
jesuitas Luis Gonzaga (1727) y Estanislao de Kostka
(1731), talladas para la iglesia del noviciado de San
Luis de los Franceses en la misma capital, geniales
producciones inmediatamente posteriores a sus en-
cargos de 1725 para el monasterio de Santa Maria
del Paular en Madrid. Es precisamente en El Paular
donde encontramos nuevos rasgos formales de la obra
de Duque Cornejo que concuerdan con laimagen de

19



PATRIMONIO ARTISTICO

ALJARANDA, 63. DICIEMBRE 2006.

Tarifa. Asi, la delicadeza en el gesto de su mano de-
recha nos recuerda a la que el maestro sevillano rea-
lizara en el San Bruno de la Cartuja del Paular, donde
encontramos su caracteristico recogido del manto en
la imagen masculina del apdstol San Pedro. La expre-
sién del rostro de sus imagenes marianas vuelve a
repetirse aqui en el San Juan Bautista, aunque sin
duda es la imagen de Santa Lucia del mismo monas-
terio madrilefio la que mas rasgos formales comparte
con la talla de Tarifa, tanto por el tratamiento de los
pafos, el tocado recogido sobre el pecho o la finura'y
expresion de la cara, desprovista en esta ocasion de
sus ojos de cristal.

Por ultimo, cabe referir como la imagen de la
Virgen del Sol, aparte de la riqueza de su tunica y
manto, que la envuelve con regia elegancia y que luce
un delicado estofado con motivos florales muy co-
mun en la obra de nuestro artista, muestra un carac-
teristico rostro de juvenil lozania, incluso adolescen-
te, que pone en evidencia el valor de su condicién
virginal pese a sostener en su mano izquierda a su
Hijo Dios. Ya hemos comentado como gracias al
contrapposto la imagen de la Virgen es una figura
movida, con un dinamismo al mismo tiempo natural y
de suma elegancia. Ese mismo contrapposto lo en-
contramos en la imagen del Nifio Jesus, que inclina
su cuerpo en sentido contrario al de la Virgen y ape-
nas queda sujeto por la mano izquierda de su Madre.
Revestido con una tunica también estofada vy
policromada, que deja al descubierto su hombro iz-
quierdo y que se cifie a la cintura por un lazo, el Nifio
sostiene en la palma de su mano izquierda el orbe o
bola del mundo en orfebreria, mientras levanta ligera-
mente la derecha en gesto de bendecir. Por su parte,
la imagen de la Virgen, que tiene los I6bulos de las
orejas perforados para llevar pendientes y que porta-
ba antafio, como simbolo de su realeza, un cetro en
su mano derecha, hoy porta en su lugar un sol dora-
do, tallado en madera y realizado por su mismo res-
taurador, Francisco Fernandez Bernal.

Ambas figuras se exponen al culto con corona
imperial (16), con aureola en el caso de la Virgen —
cuya corona al parecer esta marcada por el platero
gaditano M. Diaz en 1778 (17)—y que completa sus
atributos con una media luna plateada en cuyo centro
se superpone un pequefo sol dorado y dos estrellas
también doradas en las puntas, hasta ahora el Unico
detalle que habia perdurado alusivo a su advocacion
como Virgen del Sol. En efecto, todo nos lleva a pen-
sar que el principal atributo iconografico con que ha-
bia de contar y que seria consustancial con la
advocacion al Sol de nuestra imagen no debia ser
sino una rafaga o resplandor de plata que circundaria
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la imagen. Como es sabido, este resplandor junto con
la media luna, tienen su origen en el Apocalipsis de
San Juan cuando se describe a "una mujer revestida
del sol, con la luna bajo de sus pies”.

En las iglesias de Tarifa tan sélo se conserva
actualmente una rafaga o resplandor de este tipo, el
que hasta hace poco rodeaba a la imagen de la Vir-
gen de la Luz sita en la capilla del Sagrario de la
iglesia de San Francisco y que se pretende adaptar
ahora a laimagen de la Concepcidn Nina de esa mis-
ma iglesia una vez finalice su proceso de restaura-
cion. Lo cierto es que en el inventario de alhajas de la
iglesia parroquial de San Francisco de Asis elabora-
do en 1880 no aparece mencionada rafaga o res-
plandor en ninguna de esas imagenes, ni siquiera
entre los demas bienes propios de la iglesia (18).
Ello nos lleva a pensar que posiblemente la rafaga
que se conserva pertenezca a la parroquial de San
Mateo y, en concreto, quizas a la imagen de Ntra.
Sra. del Sol, con lo que seria éste el atributo propio
de su advocacion y no el sol dorado que reciente-
mente se le ha puesto en lugar del cetro de su mano
derecha.

Ese mismo resplandor parece identificarse en
la parte superior del dibujo de la Virgen que ilustra las
nuevas reglas que su cofradia elaboré en 1714, si
bien en este caso la ilustracion apenas si guarda re-
lacidn con la escultura de talla completa que ha llega-
do hasta nuestros dias. De hecho, en este apunte la
Virgen aparece como imagen de vestir, con un sol
bordado en la saya, en posicion frontal como Virgen
Majestad y con el Nifio entronizado en su pecho. Sea
0 no mal hacer del dibujante, que la Virgen del Sol
uso de vestiduras no tenemos ninguna duda, pues ya
hemos comentado como en el balance de cuentas
que la cofradia presenté al obispado en el afio 1714
se hacia relacion entre los gastos a la compra de
unas varas de listones para el manto de la Virgen y
de un tafetan encarnado para el vestido del Nifo Je-
sus. ¢ Quiere esto decir que nuestra Virgen del Sol
pudiera no ser aquella "imagen nueva" referida en el
inventario de 1700 y que quizas esa otra fue también
renovada por la actual en fecha posterior a 1714?.
Asi parece desprenderse del andlisis estilistico de la
talla que parece ponerla en conexién con obras de
Duque Cornejo realizadas tras la estancia en la car-
tuja del Paular, por lo que podriamos datar la imagen
tarifefia entre 1725y 1735. En cualquier caso, no nos
cabe duda y el analisis estilistico asi lo evidencia,
podemos concluir que la actual talla de la Virgen
advocada del Sol en Tarifa se debe al insigne escultor
sevillano Pedro Duque Cornejo, a quien Hernandez
Diaz, uno de los mas autorizados expertos en arte
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andaluz, no duda en calificar como “el artista barroco
andaluz por antonomasia", y a quien René Taylor, el
mas completo estudioso de este artista, lo estima “el
mas destacado imaginero y entallador del siglo XVIII
en Andalucia” (19).

NUESTRA SENORA DEL PILAR
Resena historica

Pocos son los datos que se conocen de esta
pequefa imagen que se venera actualmente en la igle-
sia de San Francisco de Asis de Tarifa. De hecho, en
el curso de nuestras investigaciones en los Archivos
Parroquiales no hemos encontrado referencia alguna
sobre el origen de la talla, a la que vinculamos con
una antigua cofradia de la que era titular Ntra. Sefiora
del Pilar de Zaragoza y que si aparece mencionada
en la documentacion.

En efecto, la primera referencia que hemos lo-
calizado y que nos podria servir para una posible
datacion de la imagen, la hallamos en el testamen-
to de Fernando Moriano, quien testd el 16 de agos-
to de 1751 ante el escribano publico Manuel Anto-
nio de Olarte Real. En su testamento, Moriano de-
claré serhermano del Rosario de la Soledad y de la
cofradia de las Benditas Animas “como asimismo
de la de Monserrate y Ntra. Sra. del Pilar de
Saragoza"(20).

Luego encontramos otras referencias en 1760
(21) y 1761 (22) a la misma hermandad de Ntra. Sra.
del Pilar de Zaragoza, siendo la siguiente y Ultima
mencién —que quizas nos marque la extincion de la
cofradia en Tarifa en torno al afio de 1789- la que
figura en el testamento del bachiller Luis Bermudez y
Mendoza, vicario, cura y beneficiado que fue de las
iglesias de Tarifa, comisario del Santo Oficio de la
Inquisicion de Sevilla. Este Luis Bermudez fallecié el
15 de julio de 1789, si bien redacté su testamento
"inescriptis" el 11 de marzo de 1788, otorgandolo ante
el escribano Pedro de Ronda el 18. En él declaré ser
hermano del Orden Tercero, del Rosario de San Mateo,
tener carta de hermandad de la comunidad de la San-
tisima Trinidad y también ser hermano "de Ntra. Sra.
de Monserrate y del Sr. Santiago, y Pilar de Saragoza".
En su mismo testamento volvid a declarar mas ade-
lante que hacia muchos ahos que era "hermano de
Ntra. Sra. de Monserrate, de Ntra. Sra. del Pilar de
Saragozay de la Vera Cruz de la ciudad de Granada",
que habia pagado siempre los renuevos (sic) y que
por cuanto estas hermandades habian suspendido su
venida a Tarifa hacia algunos afos, "no siendo justo
perder estos sufragios, encargo a mis albaceas ten-
gan cuidado de avisarles mi fallecimiento para no
perder los sufragios que se me deben" (23).

Imagen 6. La Virgen del Pilar. Iglesia de San Francisco de
Asis, Tarifa. (Foto: Juan A. Patrén).

La noticia de que la hermandad del Pilar habia
suspendido su venida a Tarifa nos lleva a pensar que
quizas la creacion de la hermandad tarifena esté liga-
da a la gaditana del mismo nombre, fundada en 1730
en la parroquia de San Lorenzo bajo la forma inicial
de Rosario Publico pero que luego tomé la de Archi-
cofradia y que todavia perdura hoy dia fusionada con
la hermandad penitencial del Cristo de las Penas y
Ntra. Sra. de la Caridad. En la fundacién de la cofra-
dia del Pilar gaditana tuvo mucho que ver la figura del
obispo Lorenzo Armengual de la Mota, quien cedié
una imagen de su propio oratorio particular a la parro-
quia (24), imagen que fue colocada en el altar mayor
de esa parroquia en 1725 (25). Aquella imagen, sin
embargo, no es la que actualmente posee la Archico-
fradia de Cadiz y que seria realizada en torno a 1730-
50, quizas de escuela sevillana. La hermandad
gaditana comenzd la obras de su capilla en 1739 (26),
obras que se dilataron bastante ya que la nueva ima-
gen no es colocada en su altar hasta el 14 de octubre
de 17583 (27), fecha en la que probablemente se esto-
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Imagen 7. Detalle de la Virgen del Pilar de San Francisco.
(Foto: Juan A. Patrén).

faria esta otra talla del Pilar por alguno de los artifi-
ces genoveses Mortola, posiblemente Francesco
Maria (1702-1773). En este sentido, cabe referir que
son muy interesantes el resto de imagenes de esta
capilla; asi, las tallas de San Francisco y San Jeréni-
mo son atribuidas al también escultor genovés Anton
Maria Maragliano (1664-1741) (28) y a nosotros nos
parece también de su mano el movido crucificado que
remata el atico del retablo, mientras que el resto de
imagenes nos parecen obras de alguno de sus segui-
dores afincados en Cadiz, probablemente Francesco
Galleano (1713-1753).

Con todo, volviendo a Tarifa y extinguida la
cofradia filial en nuestra ciudad, su imagen titular
permanecio al culto en la iglesia de San Francisco.
Asi, sabemos por el mismo inventario que citdbamos
en el apartado anterior que en el afio 1880 el altar de
Ntra. Sra. del Pilar se encontraba en la nave del cen-
tro, en un pequeno nicho bajo el arco del cancel de la
puerta mayor. Las alhajas pertenecientes a la ima-
gen eran por aquel entonces una pequefia corona para
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la Virgen y potencias de plata para el Nifo (29). Ac-
tualmente las dos imagenes lucen corona imperial y
la Virgen una aureola circular de latén, que fueron pla-
teadas con motivo de la reciente restauracion de la
talla llevada a cabo en el aiio 2003 por el mismo res-
taurador de Ntra. Sra. del Sol, Francisco Fernandez
Bernal.

Otro informe parroquial, esta vez fechado en
1919, ubicaba el altar de la Virgen en su mismo sitio:
en una hornacina abierta sobre la fachada de los pies
(30). Alli permaneceria hasta el afo 1961, cuando tras
la visita pastoral del obispo auxiliar Antonio Afioveros
Ataun, laimagen del Pilar fue retirada de su hornaci-
nay ésta cegada. La talla pasé entonces a un lugar
secundario junto a la capilla de la Sagrada Familia,
hasta que en el ano 2003 el actual arcipreste de Tarifa
promovié su restauracion (31), después de la cual ha
vuelto a su antiguo lugar, aunque colocada ahora so-
bre una pequefia ménsula con un dosel de terciopelo
azul al fondo que cubre su antigua hornacina todavia
tapiada.

Analisis estilistico de laimagen

La imagen tarifefia de Ntra. Sra. del Pilar es de
pequeno formato, mide 33 x 10 x 16 cm. Se eleva
sobre una nube que corona un pilar cilindrico con peana
de 40 cm de altura, lo que le confiere al conjunto sélo
73 cm.

Ignoramos el autor, pero en esa fecha casi to-
dos los imagineros sevillanos recibian mas o menos
influencia directa de los modelos de Duque Cornejo,
cuya impronta se deja notar en no pocas imagenes.
Bien es cierto que en la imagen del Pilar de Tarifa no
en